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Rozhovor Jifiho Hiily
s Vladimirem Novakem

VaSe posledni obrazy maji skoro stejné rozméry. Je to zdmér
nebo ndhoda? .

Do jisté miry zdmér. Dfiv jsem maloval podle potfeby rizng
velka platna, mala i velkd, kdyZ se mi ale vyloupne spolecné
téma, nemohu skdkat ve formétech, potiebuji udrZet spojitost.

Stejny format je dobry i pro vystavu, dokaZe sjednotit riizné -

obrazy v celek.
Jaké je vase téma?

Stale mé€ zajimd lidskd figura, a ted, kdyZ jsem v kratké dob&
opakované navstivil Italii, k nf jest€ piibylo svétlo. To je svétlo
je jakoby nedefinovatelné, ale prostupuje viechno.

Kdy?Z otevirdte dal$i téma, mdte dojem, Ze zalindte néco tplné
nového?

Novi dila se nakonec zatadi do t&ch stavajicich, ve viech je

© totiZ ur€it4 spojitost, rozdily jsou jen v detailech, podstata se
neméni. Dneska je pro mne dileZitd Glinnost barev. D¥iv
byla jejich intenzita slabsi, ted nabyva na sile. V&tSina v&ci
se s malymi obménami opakuje, zakladni princip zstdva
stejny.

Mad kaZdy vytvarnik své téma?

Urcité, zcela podle své pfirozenosti. VSichni velci umélei —
Giacometti stejné jako Tizian — méli svd témata. Tizian ho
nemél v namétu, ale ve zpisobu malovéani. Pablo Picasso
profel nejrizngj$i obdobi, a pfitom stile délal jenom Pabla
Picassa. A u nas je — z t&ch bajeSnych um&lcld ~ ukazkovym
piikladem osobniho tématu Jan Zrzavy.

Jak je to s formdtem? Najde si svého umélce nebo mali¥
nalezne sviij formdt?

Myslim, Ze k té své velikosti kazdy malif dosp&je. V dobé&, kdy
jsem maloval spi§ horizontalni obrazy jsem nav§tivil Zdetika
Sykoru, ktery maloval do &tverce. U ného jsem si uvédomil,
jak fantasticky to je format. Ctverec je prost &tverec, je to
centrum, néco velmi intimniho, pfimo fyzické. Je v ném dost
mista ze v8ech stran, z bokd, shora i zezdola. Do stojatého
obdélniku je moZny pfistup shora a zespodu, ale ze stran se
tam jakoby nic nevejde. Protdhlé obrazy, které jsem dfive

maloval, tfeba 270x120 centimetri bych uZ sotva zvladnul.
Dnes volim formaty, které maji proporce jisté klasi¢nosti.

Jaké maji rozméry?

Odstoupil jsem od predstavy péti aZ osmimetrovych plachet,
mém vyzkouSené dva zdkladni rozméry — 200 x 200 nebo
200 x 180, a 180 x 130 centimetrd. Prvni je velmi hédonicky,
druhy, uZ proto, Ze je protaZeny na vySku, pasobi spi§
duchovng. Tyhle dva formaty budou u mne asi vidycky mezi

_sebou soutéZit.

Souvisi rozméry obrazu s velikosti clovéka?

Petr Pavlik fikal, Ze obraz m4 byt tak velky, aby se dal obej-
mout, ale j& nemyslim, Ze nemusi mit lidské rozmé&ry. Po 60.
a 70. letech prochdzime obdobim rozmérové skromnosti, pii-
padni kupci nemaji ohromné vily, a ani v galeriich a muzeich
vétSinou nejsou velké prostory. S vékem navic pfichdzi poznani,
Ze velikost uméni nedélaji rozméry, ale osobni sd€leni.

Pochdzite z Loun, tady Zije Zdenék Sykora, Viadislav Mirvald,
Kamil Linhart. VSichni t7i ze zaldtku malovali ohromné
bareyné. Kde se ta barevnost vzala?

Asi vid€li knizky o fauvismu, tak si tam ty barvy dopracovali.
Krajina Ceského stfedohoti mi vZdycky ptipominala obrazy
Pierra de la Francesca. Tvarové je hodné vyraznd a pfitom
zvlaStnim zptsobem uzaviend, md viditelny fad, ale neni to
Z4dna venkovska idyla, puisobi skoro aZ tragicky. Je sice
monumentélni, ale vyrazn€ barevna neni, spi§ nijakd — Seda
a zelend. Po pétatficeti letech si vzpomindm jenom na jeji
vini. Byla trpkd, moc zvlaStni, nevim, jestli se tam d4l drZi.

Mdchovskd krajina?

Ne. Machova krajina je porostld stromy, ale tady je zemé hola,
jenom kopec a nad tim kopcem — to m& vZdycky zajimalo —
nebesa. KdyZ jedete od Prahy, je prvnim majikem kopec
Piatiak, potom dlouho nic, jako kdyby se v té prostorové
a Casové proluce nic nedlo, a teprve pak GZasnd fronta
Ceského stfedohofi. Prvni utonulym tedy byl, nez ho znidila
Ceskd arméda, PSaniak, a teprve aZ kus cesty za nim stdli dalii
zéchranafi. Byl to pro mne kaZdoro&ni zazrak, kdyZ jsem tam
mohl piijet na prazdniny. Vypadnul jsem z Prahy, z dosahu
rodi¢d, byl jsem tam se stryckem, ktery m& misty rozéiloval,
ale kterého jsem miloval, s babi¢kou. Kazdy rok jsem se
znovu t&8il: budu tam na zahradce, budu tam nosit vodu. Pobyt
v BlSanech nebyl nic luxusniho, ale ja védél, Ze tuto krajinu
miluji, citil jsem se byt doma.

Malujte ale v§emi barvami.

Mim to néjak cyklicky uspofadané. Barva se vZdycky piihlasi
sama, ale asi tak po roce dochazi k jejimu uréitému vycerpéni,
citim potfebu néco zménit. Od barevnych obrazi jsem pfesel
k Sedym, Sedd barva mé vedla k minimalnimu projevu. Je tak

. bohatd, Y¢ miZe byt &imkoli, v&trem, prostorem, krajinou,

drobny zasah — tfeba néjaka mala figurka —~ udrZi celou skladbu
obrazu. .

Je jednodu$si malovat v omezené barevnosti nebo v piné
Skdle?

Myslim, Ze je to stejné.
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Stejné lehké?
Stejné t&7ké. (Smich).

KdyZ jsme pFed dvéma a piil lety rozhovor zacinali, povidal
Jjste o Cernych obrazech: ,, Chci namalovat sérii uplné Cernych
obrazil. Pracovné tu pFedstavu nazyvdm zdtisi, ale nebude to
nic konkrétniho, jenom Cernd a barevné stopy.

Cerné obrazy jsem jeité nenamaloval, d4l je to moje krasna pred-
. stava, na kteron zatim neméam silu. Barevné stopy v temném

obraze musi mit velkou zé4fivost, a velkd zafivost je podminénd

velkou zku$enosti, bez té tu velkou zafivost namalovat nelze.

Malifskou zkuSenosti?

Zivotni. V obraze existuje velice decentni hranice mezi
zé&Zitkem nebo zkuSenosti a rozumovym pojetim. Intelekt musi
zanechat v obraze stopu, a zdroveii se z pldtna jakoby vytratit.
Zkusil jsem zatim namalovat dva Cerné obrazy, ale neni to
ono, stale je tam n&jaky piibeh, a to m& rozdiluje. — Cernd barva
je pro mne nevycerpatelnd, je zdrojem viech ztajenych emoci.
KdyZ budu malovat rdj jenom ervené a bile, nebude to ono,
plnost obrazu réje doda aZ Eerny akcent. Cerna je mou bytost-
nou barvou, podstatou. Nikdy bych s ni ale nepracoval jako
Renoir, ktery ji ddval do kontrastu k zafivym barvam. Cernd je
ukotvenim obrazové konstrukce, od ni se odviji celd stavba,
tajemstvi obrazu. — KdyZ se divdm tady na ten parapet
(v kavirné Montmartre, pozn.J.H.), vim, Ze je cely ¢erveny,
ale osvétlenim se ta Cervend méni v Cernou, a nabyva na dra-
mati¢nosti. Je to ode mne sice klicka, ale stejn& mi to piipada
GZzasné. — Stadi jit do lesa, zadivat se na hladinu feky, viude
vidim, i kdyZ to impresionisté popirali, Ze Cerna je. A jestli
n&kde neni, tak si ji tam doddm. V obraze ji potfebuji. Cerna
je pro mne jakasi prapodivna hloubka, n&co, k éemu se lze
stale vracet. Lakd mé pfedstava prostorovosti, hodné tmavého
obrazu, néco podobného, jak maloval Velasques, stafi mistfi.

Souvisi touha po monochromii (nebarevnosti) s grafickou
praci?

Uréité. Na AVU jsem se hlasil na grafiku, fascinovala mé
bohatstvim odstint, mnohosti v barevné omezenosti. Sedé,
Cerné, bilé a stiibfité tony, to je opravdové dobrodruZstvi,
které jsem si ted jest€ potvrdil v Madridu. V archeologickém
muzeu tam maji vystavené bronzové desky s Iimskymi
zdkony, jenom jsem ziral, jaké moZnosti m4 tak malé barevné
rozpéti. Ty desky nejsou velké, asi tak metr na osmdesat
centimetrd, ale je to absolutni monumentalita. Co se skryva
v jejich barevné prostorovosti, co s povrchem desek déla svétlo,
je bajeCné: neni tfeba tolika ohilostrojii barevnosti, abych
vyjadiil néco podstatného. Prosté: Toto je! To bylo viecko.

To byl zdmér?

Ne, jenom vysledek né&jakého procesu. Ty desky nebyly
vytvofené jako umeleckd dila a kdysi moZné vypadaly jinak.
Mozné i proto bylo to setkdni tak silné. Byla to vlastné jakoby
nalezena véc. Véc, kterou jsem potkal, a kterd m& oslovila.

Nic nezobrazovaly, ale Fekl jste, Ze vaSim tématem je figura.

Zajima mé prostor obrazu, ktery se d4 n&jakym zpfisobem —
kompozici, rytmem, barvami a odstiny barev — €lenit, budovat.
Neldka mé volné gesto ani abstrakce, potfebuji jisty fad. Piisné
uspofddani miZe byt prostfedim pro néco podobného jako je
odlesk svétla, pro véci, které ¢lovek zahlédne jenom koutkem
oka, uloZi do paméti, a potom mu — tfeba ve snu - vytanou.

Struktura je moZnou nositelkou obsahu. Pokud je dostatecné
Clenitd, lze v ni nalézat i nezamyslené vyznamy.

Obvykle se mi néco podobného stivd. V Sedohnédych
obrazech si to vynucuje technika. KdyZ malbu pokladim
akrylem, musim pracovat rychle, vzaikaji riizné nazvuky,

kterym sice piiklddam né&jaky vyznam, ale nedokaZi fict, jaky
maji obsah, jak jim rozumét. Stejné jako tdpu v sobé, tipu
i ve svém malovani. Ur¢it€ tam vZdycky je néjaka postava.
Pro mne obraz ale nikdy nebyl vyobrazenim skuteCnosti, ani
zéleZitosti okamZitého prozieni, ale praci, vyvojem — a tak
spoustu véci nevim. KdyZ Ilja Repin maloval své vydafené
kusy, zajimal ho pfedevsim obraz a teprve potom figura, re-
alisticky portrét. U mne je to stejné. Nejdiive je obraz, teprve
potom to, co se z ného vylupuje. KdyZ se divam na Veldzquesovy
Dvorni damy, vidim predevSim nesmirné bohatou malbu.
Nakonec tam samoziejmé jsou i infantky, malif a Don Carlos
nékde v pozadi.

Pripomind mi to malby Aléna Divie, zaslé stény ze které se
néco vynotuje.

DiviSe mam rad pravé pro strohost malifské formy. Stejné
bych ale mohl jmenovat Vladimira Boudnika, kterého také
obohacovaly struktury opadanych a porypanych zdi. Mng& ale
dal velky impuls Stanislav Kolibal, kdyZ v Sedesétych letech
zalal pouZivat tmely. Minimdlné zpracované povrchy jsou
krdsné a pfitom nezatiZené Zadnymi vyznamy. Jak fikal
Wolfgang Goethe: ,,To, co je pravdivé, je vidycky krasné. Co
je krasné, nemusi byt pravdivé.*

Nezviditelfiuji Kolibalovy plastiky jenom néjaké formdlni
zdkonitosti?

Pro mne jsou Kolibalovy price ze 60. let velice osobni,

dokonce si myslim, ze se pozdgji snazil to piili§ osobni ze své
tvorby vypudit. V temnych a t&Zkych dilech ze 60. let citim
dobovou tizkost, to se mi tenkrat moc libilo.

Umélci, kteri vytvdieji osobni dila jsou svym zpiisobem
bezbranni, zranitelni.

Pii opravdové tvorb& neexistuje autocenzura. Nemam rad ten
vyraz, ale umélci skutené jdou s kiizi na trh. Nikdy mé nena-
padlo, Ze bych se mé&l nebo musel omezovat. Ubral jsem
jenom, kdyZ se mi zdilo, Ze sklouzdvam k exhibicionismu.
Predvadét se v uméni, to vZdycky vadi. DialeZité je najit
rovnovdhu mezi hloubkou sdéleni a podinim. Hledani
rovnovahy mezi zékladnimi slozkami dila trochu obrousi osobni
hroty, ale osobni zkuSenost tam musi byt. Posledni Goyovy
obrazy jsou nejen nesmime silné, ale i dokonale udélané.

Uméni dokdZe osobni zkuSenosti zobecnit, ddvd jim §irsi platost.

Diouho jsem tépal, nevédél, co s osobnimi problémy. Depre-
sivni pocity ale pfinaSeji obsahovou hutnost, a vlastné se s nimi
dobfe pracuje. Postupné se ale exprese zbavuji, pfelévam ji
do jinych poloh.

Pomdhd uméleckd tvorba pii FeSeni osobnich problémii?

Diky, Ze existuje ateliér. KdyZ je lovék doma v priseru, miZe
se tam zaviit, a délat. J4 tak proZil hodné &asu, ale po urcité
dobé padnou na ¢lovéka v ateliéru deprese. Jedny piichazeji
zvenéi, druhé vznikaji uvnit¥, ten tlak se v uzavieném prostoru
nedd vydrzet. KdyZ to ale dokaZete zlomit, kdyZ se umite
soustredit, tak je to v ateliéru bezvadné.

ZaZivdte uspokojeni, kdyZ se obraz podari?

Parkrat, asi tak dvakrat. (Smich.) J4 mél hrozny vitr z vystavy
na Prazském hrad€ (1999). Prochédzel jsem prézdnym pros-
torem MiCovny, pocital kolik se tam vejde véci. Nakonec jsem
piivezl tficet obrazi, postavil je elem ke sténé a jeden
namatkove oto¢il. Byla to skutedné ndhoda, ale uvidél jsem, Ze
to bude dobré, Ze mé obrazy prostor unesou.

Ktery obraz to byl?

Jmenuje 'se Voda, a libi se mi i tim, Ze jsem ho namaloval
pomé&meé. rychle. Jak fikal Eugéne Delacroix — zacal jsem ho
jako zednik nahazovat lopatou, a dokongil jako vySivatka.

Souvist uspokojent z tvorby z kvalitou dila nebo podobné pocity
zaZivd kaZdy, kdo néco tvori?

Asi kazdy, ale profesiondlové by méli mit na sebe co nejvyssi
néroky. Amatéfi moZna citi v&tsi uspokojeni. Poznal jsem jich
nékolik, co to mini vaZn&, a mam pocit, Ze se s tim perou jako
my. Spousta lidi si mysli, Ze akademicky malif ma uZ v§echno
pod &epici, ale takhle to nebylo a neni. V umélecké tvorbé
vidim predev§im obecné lidskou stranku, a ta mi u mnoha
profesionalil nehraje.

Zni to krdsné, ale do ponékud idealistického pristupu k uméni
stdle vic vstupuji penize, sménnd hodnota, trini cena dila.

UZivit se jenom volnym uménim je problém, nic neni jisté.
Cekal jsem tfeba pil roku, neZ jsem prodal kresbu nebo
grafiku. KdyZ se stane, Ze n€kdo koupi vic véci, je to sice
bezvadné, ale neni to ta hnaci sila.

Na star§ich obrazech se objevuje motiv kotouce, spirdly nebo
klubka? . :

Tu véc jsem vidél ve snu. Byl to tak zvany ndvratny sen,
poprvé se mi zdal v Sesti nebo v sedmi letech. — Sel jsem stale
vpied po pra$né pusté cesté, praZilo slunce, a ted — do toho se
zleva doprava zagal valit maly Cerny kruh, pfekutilel se pfes
prostorovou vyse¢ mého zorného pole, a za nim se valily dalsi
a dalgi, vét§i a vét§{ gumové kruhy. Tak to §lo dal a dal, az

jsem byl aplng zahlceny ohromnym Eernym kruhovym télesem.
Kolem stoupal prach prozéfeny slunenimi paprsky a shiiry se
vidycky ozvalo: Ty blb&e! Probudil jsem se s pla¢em. Dodnes
jsem ten sen nepochopil, je v ném prazvlastni uzkost, ale to
svétlo a shune¢ni prach jsou pifjemné jako dobrozdani. - KdyZ
mi byly &tyii, Sel jsem s matkou v Nymburce na mandl ulici,
kterd je v mé vzpomince absolutné ozifena sluncem. MoZna
Jjsem tenkrat zaZil néco, Cemu se ¥ik4 satori. — Podobné jako asi

.pfed ¢trnacti lety, pii cest€ autobusem do ateliéru. V jediném

okamZiku se ke mné najednou vSechny okolni v&ci piibliZily,
a ja zjistil, Ze se mi pusa roztahla do ismé&vu. Trvalo to jenom
pér vtefin, ale bylo to stejné, jako ta détska zkuSenost: véci mi
nejsou cizi, svét je pratelsky, stoji za to se po ném pohybovat.
Uzkosti a deprese musi byt n&¢im vyvaZené, nic neni jenom
Cerné a nic jenom bilé.

Vedou podobné zdZitky k tomu, Ze se cloveék rozhodne délat
uméni?

Nevim, ale miiZe mu to pomoci. Asi pfed tfemi tydny jsem
mél dalii sen. Zase jsem byl v BlSanech na navsi, kam jsem
v détstvi jezdil na prazdniny. Pfijeli n&jaci lidé, Ze mé budou
fotografovat. Z Cistajasna se tam objevila sochatka Magda
Jetelova, jé ji vzal do naruéi jako malou holku a fekl t8m
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fotografium, Ze se vyfotime spolecné pfed kopcem PSafidkem.
Nihle ale obloha désivé potemnéla, pieletélo pres ni néco jako
Gerny meteorit, vSichni zaCali prchat, ja zastal. KdyZ meteorit
dopadl na zem, krajina se ohromné rozzifila, kamen
rozestoupil, vyl tfi mudrci. Predstavili se mi jmény, uZ si je
nepamatuji, a pronesli: Dva rovné se jeden. — A protoZe na né
koukam jako jeliman, daji mi ruky prak, aby zdraznili, Ze dv&
se spojuji v jedno, jako vidlice praku v jeho rukojeti. KdyZ
jsem potom ten sen se SaSou Berkovou rozebiral, fekla mi, Ze
piiroda je jenom jedna, Ze viechno je jedno, Ze odlisné ¢4sti se
spojuji v celek. Ten sen se podobal zvEstovani. KdyZ Slovek
tipe v pifSerném svét¢ dualismi, tak -ho i takova. mali¢kost
miZe podepiit a popostréit. :

Zapisujete si sny?

Zkousel jsem to, ale moc dlouho jsem nevydrZel, vétSinou to
totiZ jsou naprosté blbosti. Ale vyjimeéné véci si pamatuji, ty
se skuteCné vryji.

Zddl se vam néjaky obraz?

Na dneSek jsem mél ti docela zabavné sny, ale vezmu jenom
ten posledni. Bylo to ve Francii, na nadvoii zdmku z 18. stoleti.
K mladé sluZebné stojici u tekouci kasny pfisel Slechtic, sviéki
ji sukné a zacal s ni souloZit. Ten vyjev ale nezalal jako
skuteCnost, nejdfive to byla rytina, kterd se pomalu rozpohy-
bovala. Fascinovala mé barevnost — bila, fervend, modra —
a stfibrna voda. UZasn4 byla i cudnost sluZti¢ky, ktera fikala:
Oui mone chér, je suis preparee. (Ano miij drahy, jsem
pfipravend.)

Obraz, ktery pod vlivem tohoto snu moznd namalujete, bude
asi vypadat trochu jinak.

Zistal by jenom dojem. Bylo to v noci, takZe je tam ta naSe
&erti, mihotavé svétlo svici, odporny zjev toho muZze, stuzticka
byla cela rivZov4, Slechtic bily, pfes tlusté bricho francouzskou
trikoléru, to dalsi si pfeberu sim. Ja vidél dost svych obrazii ve
snu. V galeriich visi obrazy na sténdch, miZete si je prohliZet,
udglat podle nich skicu, ale obrazy ve snu maji nedostizné
magickou atmosféru. Lakaji mé&, abych to pravé TAK udélat.

Souvisi vd§ ndvraty sen se zdZitky s détstvi? Jaky byl vds vziah
k rodiciim?

Problematicky. Rodi¢e m& méli spi§ za tukloSe, tak mi fikal
o dvandct let star§i bratr. BliZ jsem mél k matce, otec mi
nerozumél, i kdyZ se mi hodné snaZil pomdhat. Zachranou byl
stryek z BlSan. Mat&in bratr byl osobnost, cely Zivot byl
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pronasledovany, pracoval v cihelné, decentné mé ved] k tomu,
abych pochopil systém komunistického rezimu. Také chtél byt
umélcem, hercem, ale v mistnich pomérech nemél Sanci,
na vesnici by ho roztrhali na kusy. MoZn4 i proto ziistal starym
mlddencem, hodné &etl, umél nékolik jazykd, ja se mél s kym
bavit. Trpél, kdyZ se mi price nevedla a byl §tastny, kdyZ
se mi dafilo. — Otec mél byt za vilky v odboji, jeho bratr zahynul
v koncentraku, i pro titu mélo piijit gestapo, ale nakonec
nepiislo. Rikam to s nejvétsi hotkosti, nevim, co za tim bylo,
ale od roku 1945 byl otec v partaji, udélal velkou kariéru
ve druZstvech, do konce Zivota zistal pfesvéd€enym komu-
nistou. N&kdy mi ho bylo strainé lito. V podstaté to byl
pragmaticky selsky synek, myslim, Ze trpél schizofrenii. — Vztah
k otcovi bylo mé trauma. Skryt€ mé moZn4 miloval, ale nikdy
nedal sviij vztah najevo, neustile mi vyhroZoval. Jenom jed-
nou, bylo mi asi deset, leZel jsem v posteli a skoro uZ spal.
Otec pfiSel a pohladil m€ po hlavé. Do dneSka na to znovu
vzpomindm jako na nejvétsi projev otcovské lasky a porozuméni.
I matka byla hodn& odtaZita — a to je vidycky priser. Davejte
détem najevo svoji lasku.

Zminil jste se o literatuie.

Opravdu ¢ist jsem zacal a7 ve Etrnacti letech, uZ to vypadalo,
7e jsem zpozdény. SpoluZéci etli uZ Tolstého, a ja teprve Karla
Maye. A najednou jsem to o jednéch prizdninich u stryce
piehodil, preetl jsem Charlese Baudelaira, Gérarda de Nervala,
Emila Zolu, celého Marcela Prousta — a potom jsem piesel
na Rusy. Z Francouzii mi zistali Stephane Mallarmée a Henri
Michaux, ale uZ to neni tak silné, zdjem se piesouva dal
na vychod. Cetl jsem Diamantovou sitru, nékolik dalfich
prekrasnych Cinskych véci, n&jaké zenové texty. Na zenu je
Zasné, jak v ném nikde nejsou Zadné piikazy a dogmata,
viechno je osobni véc. Adept je vedeny k tomu, aby pochopil
sam sebe, ale nikdo za nim nestoji. Na starém kiestanstvi mam

Serena Vitale

,,Nella profonda e chiara sussistenza
dell'alto lume parvemi tre giri
di tre colori e d'una contenenza...”

1.V podstatu svétla vzneSeného vzhlédna
jasnou a hlubokou, jé spatfil kruhy
t¥i barev tif, viak mira jejich jedna.*

Dante Alighieri
Paradiso, XXXII, 115 - 117

Toto je tajemstvi — kruh trojjediny, geometricky nemoZné,
které se otevielo pozornym ofim Danta, kdyZ se kone¢né mohl
oddat boZské vizi. Tii slunce dne¥nimu malifi pouze obcas
daruji sva tajemstvi a vybizeji ho do dalekého mista blaZenosti
i absolutniho poznani, které mu ale stile unikd, ukryva se,
a né¢kdy se propadé do zlého mofe tmy.

1o € 1'un dall'altro come iri da iri
parea riflesso, e 'l terzo parea foco
che quinci e quindi igualmente spiri...*

5. a jako piejimd jas duha z duhy,
tak tfetim ohném zdél se v tom jase,
jejZ prvy jemu dodéval i druhy.”
Paradiso, XXXIII, 118 — 120 -

Tii kruhy rﬁzn)"(;h barev. Prvni jako by se zrcadlici ve druhém
a tieti, podobny ohni, rodici se ze dvou pfedchozich. Dne§nimu

rad lasku, toleranci, porozuméni, samozfejmé kiestanské
uméni, ale kifestanstvi jako instituce, to nenf pro mne.

Existuje objektivni kvalita dila? Jak rozpozﬁat, Ze se jednd
0 uméni?

Obrazy a sochy jsou bud vyrazem néjakého vnitiniho pochodu
nebo jsou vytvofené jenom tak, pro oko, pro kariéru, Ze se to
pravé takhle ted nosi. Ty dva pfistupy se poznaji na prvni
pohled. KdyZ se Elov&k obraci sam k sobé — tedy k pfirodé,
protoZe jsme jedno — a sestoupi aZ do nejnizSich pater, tak je
to na jeho sochédch a obrazech vidét. KdyZ se divdm na Gia-

- comettiho figury, je mi vie jasné. Vim, jak byl véZny, podobné

jako tfeba Francis Bacon, Yves Klein nebo Jackson Pollock.
V zékladech je jedno, jestli to je expresionista, taista nebo
cokoli jiného, vZdycky je tam néco nezaménitelné osobniho.
— nevim, jak jinak to ¥ict — k tomu a od toho ven, stfidavé na-
horu a doli. Jak jsem si kdysi poznamenal — aby se ¢lovék
mohl dét dohromady, musi byt nejdiive rozbity na kusy. Cesta
uméni neni jednoducha4, to védi viichni umeélci.

Umeélci TO tedy hledaji, nékteri TO naleznou, vydaji pocet
dila. Potom zdkonité p¥ichdzi stagnace, rozmélriovdni,
tipadek. Co s tim?

S tim se ned4 nic délat. Nikdo neznd své hloubky, kdyZ ten
stroj udéla skyt — je Smytec. BIbé je, kdyZ se to stane pied
padesatkou, ale naopak je to niddhera. V. Pradu jsem vidél
obrazy Vecellia Tiziéna, doZil se sta let, v devadesati namaloval
sva nejlepsi dila. A jak maloval stary, hluchy a zoufaly
Francisco Goya! Dobré je, kdyz dilo léty nabyva na sile.
Georges Brague je krasnym pifkladem naplnéni aZ na konci
Zivota. U nas vidim totéZ napiiklad u Karla Malicha nebo
Zdenka Sykory.

Je malovadni fyzickd zdleZitost?

Z vétsi ¢asti ano. Je jako laska. V mém véku si lidé Casto feknou,
budme jenom platonickymi prateli a t€lesnou lasku dejme stranou,
ale nakonec jim vidycky dojde, Ze t€lo je silné, urujici od za-
¢étku aZ do konce, neda se potlacit, pominout, neustile ve vztahu
probublava. Nejsme jenom téla, ale télesnost je stra$né urCujici,
at mi pan biih promine, télo je zdkladem vieho, a na vzdilenost
tisice kilometrd nedokdZete obejmout. Maximalné to miZete
napsat jako basei. MiiZe byt krasna, ale je spi§ jakoby do bu-~
doucna, ne ted. Smys} hmoty, téla je v absolutni blizkosti, v ldsce
i v malovéni. Pfedstavovat si mohu cokoli, ale moje mysleni se
meéni, kdyZ objimam Zivé t&lo, kdyZ vim a citim, jak z toho t€la
tryskaji nadéje a pochybnosti. Viechno, co je nad tim, si &lovék
sice rozumove uvédomuje, ale nakonec se vZdy jakoby pokorné
vraci ke svému t&h, které n8kdo miZe sdilet s nfm. Pro mne je
t€lo néco jako misto a duse vic jako Cas. Spojit ¢asto nejdou,
a uZ viibec ne rozdélit.

Souvisi to se smrtelnosti? ZaZil jste smrt nékoho blizkého?

Tatinka. Mama me volala: Vlado, pfijed, tita spi. — KdyZ jsem
mu nahmatal tep, fekl jsem: Nespi, je mutvy. — Nastésti umiel
ve své posteli.

A co'to md spolecného s vaSim uménim?
Viechny mé zéZitky, pocity a mySlenky se do obrazu dostavaji.
Malujete t¥icet pét let, co vds na malovdni bavi?

V uméni neexistuje vyroba. MiZete se opakovat, muZete délat
hlouposti, ale j4 jsem fatalista a optimista, v&fim, Ze kazdy tah
Stétcem dédva urCitou nadéji. MoZné bude dobry, moZn4 Spatny,

malifi tento ohei, unikajici jako celek, déva pouze céry, rudé
¢ary. Nekoluje uz harmonicky, krev tu ale jesté je a pulzuje —
Elovek je Zivy. Zachrana je moZnd. Je tfeba zkouSet Zit.

-All'alta fantasia qui mancé possa...
,,Moc obraznosti skvéle dochazela...”

Paradiso, XXXIII, 142

;.. Ia gid volgeva il mio disio e '1 velle,
si come rota ch'ignalmente é mossa
I'amor che muove il sole e 'altre stelle.”

5. 16€ to uZ je nad sily Zivota:

a jak ten vitr vifici nad souhvézdimi
touhou i viili laska kolota, .
jeZ vznasi v kruzich slunce i ty hvézdy.“

Paradiso, XXXIII, 143 — 145

Osviceni: Bith, prvni laska a prvni sila ot4¢i touhou a rozumem
Clovéka v podob& kola hnaného stejnom&mym pohybem.
Dnesnimu malifi l4ska daruje touhu po pohybu a délce. A nebo-
hé ady, které se uz zdaly téméf zakmélé, se napinaji, zdvojna-
sobuji a ztrojndsobuji v prostoru, ve snaze napodobit pohyb
kruhovy, nejdokonalej$i mezi pohyby.

Privodni texty k vystavé Viadimira Novdka — 1l Paradiso,
v galerii Gambit, brezen 2002
preklad verii Viadimir Mike¥

ale vidycky mé vede né€kam dél nebo alespori jinam, k dal$im
moZnostem. Malovani je védomim spojitosti. A kdyZ ma
&lovek navic trochu $tésti, tak je to nekondici zaleZitost. A kdyZ
je Clovék opravdu v priseru, a nevi kudy kam, uméni mu
poiad davd Sanci. — Stala se mi GZasnd véc. Dva muZsky mi
opravovali okno, v ateliéru jsem mél namalované dva pastely
na platné. A najednou ten jeden chldpek v montérkach povida:
Pane, tenhle obraz se mi libi. — A pro¢? — ProtoZe z ného jde
néjaka kladna energie. — Pastel byl Zluty a cerveny, kdyZ jsem
ho maloval, citil jsem silnou touhu. Uméni je, nebo by mélo
byt, vidycky jen pozitivni. Goyovy obrazy z Domu hluchého
jsou absolutni ¢ernoty, ale je v nich pravda, Zivotni zkuSenost

-Nad vodou, 1998, olej, akryl, uhel, pldtmo, 180 x 120 cm

mistra, ktery na pokraji sil d€ld néco, ¢emu uvéfite. Hnaci
silou miiZe byt génius, talent, neustdlé nutkéni, samota, laska.
Moiné to miZe byt nenaplnény den, sen nebo piedstava,
zasady a pravidla, ktera vam rodi€e v détstvi vitipili.

Odkud se ale v umélcich bere ten neustdly p¥iliv energie?

Myslim, Ze to jsou cykly. Po kaZdé vystavé piichdzi Gtlum.
Potom je dobré na nic nemyslet, nic ned&lat, odjet do pifrody,
stloukat tam prkna. KdyZ Clovék vidi, kdyZ se otevfe, tak véci
pfichdzeji sami. Staci barevny impuls, zajimavy tvar, néco, co
vybotuje, a zalne se vyjasiovat. Rikdm si ~ t&btih, ty se teda
pomalej — ale vim, Ze to jinak nejde. Rad bych udélal nékolik
velmi tmavych, skoro Cernych obrazi. UZ na né myslim pét
let, pomalu se k nim pf¥ibliZuji. Pfesné jsem uZ vidél, co chci
dat na plétno, byl to jenom zéblesk, vtefina, ale uZz vim, Ze se
touto cestou mohu vydat. UZ to nebude jenom chténi. Bréna je
pooteviena, stai ji poradné roztdhnout.
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Kresba, 2002, propisovaci tuZka, papir, 10,5 x 15 cm
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